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Artesis

Aqui no pasa nada

Silencios y enunciados en la discursividad costarricense

En los tiltimos afios, hemos sido testigos La ambigiiedad conceptual en la

de vertiginosos cambios en el ambiente eleccion de los jurados, en la propuesta y
plastico nacional, tanto en lo que concierne  curaduria de ciertas exposiciones y-en los
a la creacion de nuevas entidades de  discursos construidos por museos e
difusion artistica, como la organizacién de  instituciones, acentian una vision bipolar de
bienales y la concesion de galardones; definiciones absolutas y modelos
hechos que evidencian, que la idea de que  excluyentes, que pretende
“aqui no pasa nada” resulta completamente ~ imponerse a costa de la
inverosimil . 2 neutralizacion de los términos
medios. De forma sintomatica, o
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Presentacion

El “primitivismo” continia
ejerciendo un poderoso atractivo en las
mas disimiles disciplinas sociales.
Alabado y vilipendiado a 1o largo de Ia
historia, actualmente presenta una
conceptualizacion que intenta trascender
sus primeros postulados, los cuales
aparecieron, en primera instancia,
amparados por discursos colonialistas
occidentales que hoy se encuentran
ubicados en el tapete de las discusiones
mds airadas por parte de aquellos
investigadores que han intentado de una
forma licida y realista, develar lo que
subyace tras un concepto  tan
controvertido como el de “primitivismo”.
Dentro de la historia del arte dicha
etiqueta condujo a finales del siglo XIX e
inicios del XX al “descubrimiento”, por
parte de los artistas occidentales
mayoritariamente europeos, del arte de
culturas tan ajenas a ellos como las
africanas, las orientales, las americanas y
las de los mares del sur, esto vino aunado
al replanteamiento identitario de los
mismos a través del redescubrimiento de
sus propias raices centradas en las
fuentes populares de sus culturas. Este
fenémeno promovié, sin lugar a dudas,
una nueva propuesta estética en los
ambitos creativos europeos mas diversos.
Sin embargo, cabe cuestionarse si el
enfrentamiento entre el europeo y el
“otro” no se verificé de una forma
violenta y si no apareci6 amparado
alrededor de toda una suerte de
planteamientos y teorias de corte
decimondnico que, en cierta medida,
perviven y no han servido mas que para
justificar de una forma directa las

diversas politicas de corte colonialista o
para hablar en términos contemporaneos,
globalizadoras.

A la luz de estos cuestionamientos, en
este numero el(la) lector(a) encontrar4
dentro de la seccién Trama ¥ Urdimbre
dos estudios que intentan replantear y
profundizar en torno a la presencia del
“primitivismo” en el arte. También
tendrd la oportunidad de empaparse de
toda una serie de temas enriquecedores
tales como el desarrollo del concepto de
lo privado y lo intimo en el espacio
habitable, y una resefia del disefio de un
calendario alusivo al aniversario de la
muerte del poeta espafiol Federico Garcia
Lorca. Asimismo, una vez mas nuestro
taller de reflexion critica desarrolla una
propuesta que conlleva un
replanteamiento serio y refrescante
acerca de las posturas que los medios
artisticos han venido adoptando en los
dltimos tiempos y la red de
discursividades en que se entreteje la
produccién artistica nacional en la
actualidad. Por ultimo, y en relacién con
estas reflexiones, hemos considerado
pertinente la inauguracion de la seccién
Otras voces espacio programado para la
insercién de textos de pensadores extra-
estudiantiles que, como en el caso que
nos ocupa, bien lo representa Juan
Antonio Ramirez, constituyen aportes
invaluables para el pensamiento en torno
al vasto mundo de las manifestaciones
culturales.

Ana Mercedes Gonzdlez Kreysa
Editora

Henry Stanley y su criado
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Por un error de impresion, el articulo de Esteban
Lépez publicado en la seccién de Trama y
Urdimbre ( Quadrivium, No. 3, Primer Trimestre
del 2001) apareci6 bajo el titulo: Don Juan cUn
hombre sin nombre a un hombre sin nombre?. El
titulo original debe leerse: Don Juan cUn
hombre sin nombre o un hombre sin nombre?.
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Trama y Urdimbre

L.as Tinieblas
del Corazon
de Occidente

“Mirar no es..sino mirarse. Y la
mejor mirada, la unica que pudiese
alcanzar la verdad, seria aquella capaz
de desligarse de todo lo adjetivo, de todo
lo superficial; la mirada de la ceguera.
Pero no la ceguera del deslumbramiento,
sino la que encuentra la luz de lo oscuro.
En el mds profundo interior...De esa
mirada mirdndose, de esa mirada
comprensiva y no impositiva, ha estado
desprovista Africa.”

El mundo exterior empieza a existir en
el momento en que abrimos los ojos y
todo lo que ya era nace y se integra a
nuestra realidad. Todo lo de afuera
adquiere un significado desde que entra
en nuestra Orbita de vision “ lo
descubrimos”, aunque ya desde mucho
antes estuviera alli y hubiera sido

descubierto por tantos otros. No obstante

para el advenedizo no hay tiempo
pretérito més que el suyo, por cuento lo
otro surge a la vida apenas se cruza en su
camino. Cotidianamente confirmamos
esta actitud en expresiones tales como:
“descubri una excelente libreria” o
“descubri a una persona interesante”. Con
ello legitimamos todo lo que no existia
para nosotros y ahora entra en el
repertorio de nuestra vision. No obstante
nadie seria tan ingenuo como para
suponer que en tales expresiones se sella
el dia de fundacién de la libreria, o el
nacimiento de la persona. En la frase lo
que existe es el poder de las palabras, cual
piezas de un todo comunicativo. Pronto
~ nos damos cuenta de que el enunciado nos
habla de una mirada que adjetiviza: los
calificativos devienen de la cosmovisién
del emisor y no son cualidades innatas del
objeto sobre el cual se hace la
enunciacién. Es decir jpara quién es
excelente la libreria o interesante la

persona sino para una subjetividad que asi
las valoriza? Pues bien, esto que parece
tan evidente, no lo es siempre. La mayoria
de nuestras concepciones devienen de
lecturas impuestas por contempladores
que no somos nosotros. Es asi, como gran
parte de “las verdades™ sobre las cuales se
ha construido la Historia Oficial se
refieren a enunciaciones de este tipo, en
donde la identidad de cientos de pueblos
ha sido reducida a la vision particular de
unos cuantos “contempladores”. Atin hoy
miramos nosotros a través de sus miradas
sin damnos cuenta de que lo que miramos
no delata una exterioridad (la de los
pueblos) sino una interioridad (la de los
colonizadores). Asi fue escrita la “Historia
de la Africa de Occidente” y esa Africa
particular, existente desde un ojo y una
ideologia colonialista, es la Africa que
entr6 al ideario comun de las
colectividades. Esa Historia Africana es la
compilacion de miradas occidentales,
exteriorizadas con una terminologia
occidental e interpretadas desde el
etnocentrismo europeo. Hoy la Historia
de Africa, como otras tantas, empieza por
una semiética del “africanismo”, que bien
se puede parangonar a la tarea en la
deconstruccion que emprende Edward
Said respecto al “orientalismo”, el cual es
entendido como:

“..institucion colectiva que se
relaciona con Oriente, relacién que
consiste en hacer declaraciones sobre él,
adoptar posturas con respecto a él,
describirlo, ensenarlo, colonizarlo y
decidir sobre él....el orientalismo es un
estilo occidental que pretende dominar,
reestructurar y tener autoridad sobre
Oriente... Para definir orientalismo me
parece util usar la nocion de discurso....si
no se examina..como un discurso,

posiblemente no se comprenda esta
disciplina tan sistemdtica a través de la
cual la cultura europea ha sido capaz de
manipular —e incluso dirigir- Oriente
desde un punto de vista politico,
sociologico, militar, ideoldgico, cientifico
e imaginario....””

Todavia siguiendo a Said, creemos
que un terreno fértil para la lectura de
Africa desde la visién eurocentrista, se
debe encontrar en los textos que
ingenuamente se han asumido como
expresiones creativas u informativas
desprovistas de opiniones politicas, es
decir, los literarios y periodisticos, cuya
ideologia solapada en la narracién tiene
incluso un efecto mas incisivo en las
mentalidades colectivas y en los
estereotipos referenciales, que el de los
documentos explicitamente politicos. La
“cultura intelectual y periodistica”,
mediante el poder de la palabra, hace que
una mirada singular se convierta en un
discurso plural, tenido como “verdadero”
ya apelando a un supuesto desinterés
artistico o a una pretendida objetividad
informativa.?

En este ensayo queremos acercarnos a
esa Africa mirada, descrita y escrita por
Occidente como parte de su maquinaria
de colonialismo, dominacién y
explotaciéon. Africa-negacién, Africa-
anverso y finalmente Africa-espejo. Si,
porque irénicamente la invencién de esa
Africa definida por negacién, no hizo
més que revelar a Occidente su propia
oscuridad. Hoy no leemos mas a Africa
en los textos de los colonizadores
decimononicos, los leemos a ellos
mismos y a sus miradas adjetivizantes
que se arrogaron el poder de “descubrir”
Africa, de valorizarla, catalogarla,
describirla y legitimarla desde su propia
perspectiva. La tarea empieza por
enfrentarnos con afirmaciones comunes
como: “Livingstone descubri6 las
cataratas del Lago Victoria”, “Cameron
fue el primero en cruzar el continente
africano de este a oeste”, “Africa es
salvaje, indomita, oscura y temible” o “el
africano es vago” ( aqui “africano”
englobando a millares de sujetos y
pueblos distintos).

Con nuestra mirada puesta ahora en la
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mirada de los colonizadores y con nuestra
atencion dirigida al poder que implica el
nombramiento de algo para traerlo a la
existencia, es como nos acercamos a la
historia del colonialismo en el Congo a
través del libro de Joseph Conrad: EI
Corazon de las Tinieblas’. Nuestro
analisis del texto no es estrictamente
literario. Nosotros nos servimos de ¢l
para seguir las huellas de una historia que
nos muestra que “Nuestra memoria de
Africa no depende de lo que anduvieran
los exploradores, sino de lo que
escribieron. Y no se sostienen por lo que
vieran, sino por la imagen que fabricaron
y vimos”.®

En el texto de Conrad estan retratados
personajes, ideologias y situaciones
histéricas de su época. Antes de ubicarlos,
ubiquémonos brevemente en el argumento
de la novela.

El marinero y director de una compafiia
naviera: Marlow, relata su viaje al
“coraz6én” de una regién africana, la cual
nunca es nombrada, sino ubicada
geograficamente mediante un gran rio que
se inserta en el continente, el cual posibilita
la extraccion de marfil. La curiosidad
exploradora de Marlow, avivada por la
empresa colonialista inglesa, lo lleva a
encontrar un puesto en el trafico fluvial de
aquel rio, como capitin de un barco de
vapor cuya ruta conectaria a la estacion
interior con la costa. La expectativa con la
que Marlow parte de Inglaterra, varia
cuando llega al lugar, pues su tarea
inmediata no serd navegar en el vapor, como
se habia dispuesto, sino arreglarlo. El barco
habia naufragado y él debe echarlo a andar
de nuevo, para poder emprender un tnico
viaje, que consistira en ir “al rescate” del
mitico jefe de la estacion interna: Kurz. Una
vez listo el vapor, Marlow, junto a una
comitiva de colonizadores, se embarca en
una odisea llena de peripecias, cuyo punto
algido sera el arribo a la estacion de Kurz,
personaje enigmatico que ha pasado a ser un
idolo sagrado de las poblaciones africanas y
que se niega a ser “rescatado’. Pese a su
resistencia es sacado del lugar y gravemente
enfermo, muere en la travesia de regreso,
confiando sus pertenencias a Marlow, quien
seré el inico en poder entender el misterio
que rodeaba a este sujeto.

En la época en que Conrad escribe su

Stanley se reune con Livingstone

novela, se suceden una serie de hechos que
definen el destino de cientos de pueblos
colonizados por las naciones europeas. Es
indispensable recordar que la ideologia del
siglo XIX servia como justificacion a los
Imperios, en su dominacién de los mundos
“primitivos”, es decir, de los ‘“no-
occidentales”. La conceptualizacién que
Europa hizo del “otro cultural” se
fundamenté en una visién evolucionista,
dentro de la cual la “alteridad” era incluida
en la “Historia” ocupando el eslabon
“primigenio”. En consonancia con la fe en
el progreso y con la idea de que la
humanidad avanzaba siempre,
desarrollandose desde lo simple a lo
complejo, Occidente se categorizd a si
misma como el eslaboén superior: “la
civilizacién”, en oposicion a estadios
retrasados encarnados por “los pueblos
primitivos”. La cadena transformista que
daba una existencia a los “otros”,
tnicamente en relacion con Occidente,
permiti6 que éste se arrogara el derecho de
vincular el “destino natural” de todos los
pueblos al suyo propio. El “proyecto
civilizatorio” occidental patentaba la
empresa colonialista, la explotacion de los
dominados y el enriquecimiento de los
dominadores. Asi se justifico, en primera
instancia la esclavitud y posteriormente la
lucha por su abolicién, impulsada ésta no
con fines humanitarios sino respondiendo a
intereses capitalistas, urgidos de una enorme
masa de mano de obra “libre” que

consumiera los bienes que ella misma
produciria.

Es en este marco en donde se inserta el
telon de fondo de EI Corazon de las
Tinieblas. Marlow y Kurz son prototipos de
dos legendarios exploradores vinculados al
proceso de “descubrimiento” de la region
del Congo, el cual llevaria posteriormente al
rey Leopoldo II de Bélgica a invertir todas
sus fuerzas colonizadoras en ella. Nos
referimos a Morton Stanley y David
Livingstone.

Livingstone representa al tipico
explorador victoriano. Entre 1845 y 1873
recorre el sureste africano. Sus notas de
viaje se publican regularmente en
periddicos ingleses, y se convierten en la
fuente mediante la cual la sociedad
victoriana aprehende a “Africa”. Un buen
dia Livingstone desaparece y la catastrofe
para los lectores es tal, que el New York
Herald envia a un reportero: Morton
Stanley, con la mision de encontrarlo. Nada
mias esclarecedor para dimensionar el poder
de la palabra: Africa existia sélo si era
nombrada, narrada y textualizada. Si la
mirada de los viajeros desaparecia ;Qué
seria de los ingleses sin esa Africa, sin el par
necesario que los “civilizaba™? En 1871, en
una localidad a la orilla del lago Tanganica:
Ujiji, Stanley encuentra a Livingstone.
Este, pese a su mala salud, le anuncia que
pretende continuar sus exploraciones por la
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zona de los Grandes Lagos. En cuanto
Stanley reporta el éxito de su mision, la
Sociedad Real Geografica de Inglaterra no
tarda en enviar refuerzos con Verney Lovett
Cameron, oficial que navegaba con el
escuadron antiesclavista britanico. Pero
Cameron llega a Ujiji muy tarde, un afio
después de la muerte de Livingstone.
Entonces decide reemplazarlo él mismo. En
1875 acaba un recorrido desde Zanzibar a la
actual Angola, e inmediatamente envia a
Inglaterra sus reportes, los cuales son
publicados en 1876 en el periddico The
Times. Sus notas, con descripciones de las
riquezas explotables de la region, son ante
todo un llamado a la inversion capitalista. A
este llamado responde con prontitud el Rey
Leopoldo II de Bélgica.

Leopoldo II, habiendo fracasado en
mas de 50 proyectos colonialistas, se vale de
la coyuntura internacional que sostenia el
_ rechazo a la esclavitud, para poder hacerse
con el dominio del Congo. En efecto, en el
ambito internacional se desacreditaba el
trafico de esclavos, inclusive las
publicaciones de Livingstone y Cameron
denunciaban sus horrores. La partida de
Leopoldo II consiste en proclamarse
publicamente defensor de los intereses
antiesclavistas y “civilizatorios” en el
Congo, para lo cual financia el mismo una
cruzada. En Londres se llega a reunir con
Cameron y solicita el apoyo de su prima, la
reina Victoria. Finalmente organiza una
conferencia en Bruselas, en septiembre de
1876, a la que son convocados todos los
paises europeos con intereses colonialistas
en Africa. En esta conferencia, expone
diplomaticamente sus pretensiones. Diez
afios después (y uno antes de la Conferencia
de Berlin) en 1844, Ieopoldo obtiene el aval
para la creacion del “estado Libre del
Congo” (suponiendo libertad respecto a la
esclavitud). El parlamento belga respeta la
decision de que ese territorio sea propiedad
privada del rey, quien invertira en él toda su
fortuna.

Leopoldo II contacta a Stanley y este se
pone a su servicio, logrando que los jefes
locales a las orillas del o Congo, firmen
contratos y convenios de proteccion con las
jefaturas belgas. El éxito de esta empresa
gira en torno a las factorias (que recolectan
y controlan la produccion) y a una milicia
(que reprime a la poblacién africana). Los
“intereses anti-esclavistas” de Leopoldo no

excluian la mutilacién corporal de los
habitantes locales, como medio para
garantizar la efectiva recoleccién de
impuestos. El resultado de esta politica fue
que en el lapso de unos veinticinco afios, la
poblacion del Congo se redujo
aproximadamente en 10 millones de
habitantes.

En El Corazon de las Tinieblas,
tenemos una manifestacion de toda esta
trama historica. Claro esta que la novela no
queda contenida en este paralelismo, ya que
promueve multiples lecturas. La nuestra es
s6lo una de ellas. Para nosotros los
personajes literarios hacen eco de
personajes reales. Asi toda la gran empresa
naviera y de extraccion del marfil, retrata la
gran empresa personal del Rey Leopoldo II
en el Congo. Marlow y su viaje en busca de
Kurz, se perfilan en Stanley y su busqueda
de Livingstone. Sin embargo Conrad, va
mas alld invitdndonos a una reflexion de
asombrosa actualidad ;Qué es £l Corazon
de las Tinieblas? ;{No es acaso el itinerario
de una Europa en busca de su “pasado
prehist6rico” y el encuentro terrible con su
propio reflejo?

En el libro no se hace mencion alguna
de lo que Africa significa para los africanos.
Es el Congo de Leopoldo, donde ni la tierra
tiene nombre, ni los africanos tienen voz, el
parlamento de ambos es el silencio y su
identidad la que los colonizadores le dan.
Pero ;qué hay del otro lado? En Marlow se
hace presente la duda, la intuicién que sabe
que junto a su narracién y a su viaje siempre
hubo otra voz:

“La tierra no parecia la tierra. Nos
hemos acostumbrado a verla bajo la
imagen encadenada de un monstruo
conguistado, pero alli...alli podia vérsela
como algo monstruoso y libre. Era algo no
terrenal, y los hombres eran...No, no se
podia decir inhumanos. Era algo peor,
saben, esa sospecha de que no fueran
inhumanos. La idea surgia lentamente en
uno. Aullaban, saltaban, se colgaban de las
lianas, hacian muecas horribles, pero lo que
en verdad producia estremecimiento era la
idea de la humanidad, igual que la de
uno....habia una verdad, una verdad
desnuda en la capa del tiempo...””

En el personaje de Kurz se sintetiza el
temor que embarga a todos los que ven en

Africa el “corazén de las tinieblas”. Lo que
convertia a Kurz en un ser enigmatico e
inexplicable para los otros colonizadores era
el hecho de que no temiera a los “salvajes”,
de que aquellos “carnivoros” no lo
devoraran y en vez de ello le rindieran culto.
Solo Marlow es capaz de presenciar como
aquella especie de héroe sucumbe al
verdadero terror, el que lo asalta antes de su
muerte:

“Ninguna elocuencia hubiera podido
marchitar tan eficazmente la fe en la
humanidad como su estallido final de
sinceridad. Lucho consigo mismo, también.
Lo vi...., lo oi. Vi el misterio inconcebible de
un alma que no habia conocido represiones,
ni fe, ni miedo, y que habia luchado, sin
embargo, ciegamente contra si misma’”®

“La oscura corriente  corria
rapidamente desde el corazon de las
tinieblas, llevandonos hacia abajo, hacia el
mar...y la vida de Kurz corria también
rapidamente, desintegrandose,
desintegrandose en el mar del tiempo
inexorable’® .

En el altimo exhalido de Kurz: “jAh, el
horror! jEl horror!™ se retrata lo que
Occidente descubri6 en Africa: Africa no
era lo mirado, lo descrito con palabras, lo
formulado en su discurso. No. Africa era su
propio lado oscuro. El horror que siente
Kurz antes de morir, antes de ser abortado o
desentrafiado del utero del interior del
continente africano, es por una vez haber
visto las tinieblas de su propio corazon....las
tinieblas de la logica occidental imperante.

Adriana Collado
Estudiante de Historia del Arte

! Urrutia, Jorge, Lectura de lo Oscuro. Una
semidtica de Africa, Madrid: Biblioteca Nueva,
2000. p.117.

2 Said, Edward W. Orientalismo, Madrid:
Libertarias, 1990. p.21.

3 Cfr. Idem, paginas de la 29 a la 48.

* Cfr. Op. Cit. Urrutia, Jorge p. 67.

> Grupo Editorial Altamira, Buenos Aires, Argentina,
1999.

¢ Op. Cit. Urrutia, Jorge, p.63.

” Op. Cit. Conrad, Joseph. p. 58.

8 Jdem, p.107

° Idem, p.109

1% Ydem, p.112
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Confluencias del “primitivismo” y
del expresionismo en Alemania

Mary Wigman/Emil Nolde — danza/pintura

La danza y la pintura son dos
actividades que convergen en un mismo
torrente dentro de la expresion artistica. A
pesar de ser disciplinas distintas, en
ocasiones se han acercado, han compartido
espacios e ideales afines; especialmente
durante las primeras décadas del siglo XX
y la época contemporanea, donde las artes
han diluido sus fronteras y las relaciones
artisticas se nutren y permean de todo tipo
de manifestaciones. En el contexto
moderno, la danza no fue un proceso
descontextualizado de la estética de su
tiempo, sino un producto dentro de ella, y
una de las vias més favorables para trazar el
camino de reciprocidad entre las disciplinas
de este periodo, es por medio de dos
tendencias que se entrecruzaron en los
inicios del siglo XX: el Expresionismo y el
“primitivismo”. En Alemania, esta
correlacion fue especialmente fecunda
debido a las multiples transformaciones que
convergieron durante estas décadas.

La danza moderna, como expresion y
disciplina, tuvo su génesis en las ultimas
décadas del siglo XIX, sin embargo, no fie
sino hasta los primeros decenios del siglo
XX, con el trabajo de Martha Graham, que
se consolidé dentro de las “grandes artes”
de Occidente. Las fuentes que dieron
inspiracion y fundamento a los
movimientos artisticos modernos, como el
Simbolismo o Sintetismo, la Abstraccion,
el Expresionismo y el Cubismo, influyeron
en los conceptos que regularon e inspiraron
a los precursores de la danza modema, y
siendo parte de ellos, utilizaron los juicios
que regian la estética de su €poca. Las
caracteristicas analogas entre las tendencias
modernas convergieron en un mismo
impulso: la expresion de las emociones y la
separacion con respecto a la tradicion, en
busca de una libertad expresiva individual.

Mary Wigman, fotografia, 1928

En los inicios del siglo XX, cuando
Kandinsky se replante6 la validez del
concepto del “arte por el arte”, promulgado
cincuenta afios atras, estaba representando
en una frase, la desazon experimentada por
muchos artistas ante un mundo materialista
y una sociedad industrializada. En
oposicion a los valores prosaicos que
proponia la sociedad de consumo, y
movidos por la desintegracién sufrida en el
seno de la religion, los artistas buscaron
alternativamente, la inspiracién en las
manifestaciones internas y espirituales. El
escenario conceptual que determiné este
proceder, dio lugar a una percepcion
distinta del mundo circundante, en la cual el
enfoque no estaba centrado en el mundo
social, sino en las fuerzas interiores de cada
creador. Para compensar la pérdida de la
institucionalidad de la religion, los
protagonistas del arte se adjudicaron el

papel de mensajeros, de promulgadores del

sentido espiritual del ser humano. Para
lograrlo, algunos se remitieron a la realidad
de su entorno inmediato; otros al pasado, en
especial al hombre “primitivo”, a las
fuentes de la produccidn artistica y al
imaginario que sustent6 a los pueblos
ancestrales y que aun pervive en los grupos
no industrializados.

Dentro del marco occidental, esta
mirada hacia el pasado y hacia culturas no
europeas, implicaba apropiarse de ellas
para formular un nuevo mundo quimerico
para Europa. Dicha pretension surgi6 de la
necesidad de extraer de estas culturas las
formas originarias de la expresién en el
arte, y ademés, confiscar nuevas fuentes
estéticas con el fin de renovar y abastecer
las formulas desgastadas de las sociedades
industrializadas. En este escenario, el deseo
de penetrar en otras latitudes no era
novedoso; lo que vari6 fue la percepcion
estética de los objetos “exdticos”, los
cuales, inclufan al arte popular local y al
arte “primitivo” y que llegaba a Europa
como parte de las politicas colonialistas que
rigieron la visién del mundo europeo
durante el siglo XVIIl y XIX. Esta apertura,

desarrollé el gusto por una estética de lo -

“ideal grotesco”, y la aceptacion de la
“fealdad” como expresion valida para el
arte. Necesariamente, esta vision era una
arremetida en contra del modelo de belleza
formulado desde la Antigiiedad Clasica,
afianzado durante el Renacimiento y
extendido por las técnicas ilusionistas post-
renacentistas, contraponiendo percepciones
artisticas muy disimiles a la europea.

Esta tendencia se difundio en el 4mbito
artistico como estilo “primitivista”, cuya
esencia se manifest6 de maneras muy
distintas, condensé ideales y le dio
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Confluencias del “primitivismo” y del expresionismo en Alemania

substancia a multiples producciones e
inquietudes artisticas de finales del siglo
XIX e inicios del XX. Inicialmente, 1a
nueva vision fue adoptada por simbolistas
como Gauguin, y posteriormente, fue una
de las bases ideolégicas y estéticas del
Expresionismo, del Cubismo, y del
Surrealismo, y un paso decisivo para el
proceso de transformacién entre el arte
figurativo y el arte abstracto. Muchos de los
movimientos y estilos que surgieron en este
panorama, tienen una referencia implicita
del caracter “primitivista”, y como parte de
ellos, la danza se sumo6 a su influencia.

A la luz de estas observaciones, el
“expresionismo”, término asignado al
grupo alemén de Die Briicke (El Puente),
abarco inicialmente, a los artistas capaces
de conciliar un sentido espiritual y una
~ fuerza interna que podia surgir a través de
un gesto fisico, del uso expresivo del color
0 de las lineas como elementos
independientes dentro de una obra.
Conceptualmente, los artistas que se
llamaron  expresionistas,  opuestos
diametralmente al naturalismo de los
impresionistas, deseaban encontrar la
representacion de la experiencia emocional
sin el referente de la realidad. La invencién
de la camara fotografica habia desplazado
al naturalismo de su funcién primordial de
captar la vida cotidiana y transformé la
forma de percibir la realidad por la
inmediatez del momento y la fidelidad de la
imagen. Afianzados por este
desplazamiento de la realidad en la pintura,
algunos artistas enfocaron su atencion en la
busqueda de fuentes alternas inspiradoras,
y en nuevas formas de modificar la
bidimensionalidad de la superficie como
soporte de la pintura.

En el 4mbito circunscrito a Alemania,
mas que una vitalidad esencial, el
Expresionismo reflejaba una ansiedad
existencial y metafisica. Para Wilhem
Worringer, el espiritu nérdico se
manifestaba por medio de una voluntad de
formas goticas, cargadas de patetismo, de
tristeza y de soledad. Esta voluntad estaba
determinada por la relacién que establecia
el individuo con su medio ambiente, en este
caso lagubre y frio, muy distante de las
formas del ser “clasico” del Mediterraneo.

Emil Nolde, Bailarina, litografia, 1913

Las ideas de Worringer fueron vitales para
el afianzamiento del Expresionismo en
Alemania.

Mary Wigman (1886-1973),
ejemplifico este movimiento en la danza
por medio de sus propuestas teatrales y
creaciones coreograficas. Wigman entr6 en
contacto con el sistema euritmia, iniciado
por Emile Jaques-Dalcroze, cuyo objetivo
inicial era integrar el ritmo y la misica en
una sola experiencia, con el fin de crear una
interaccion rapida y regular entre el cerebro
y el resto del cuerpo. A través de la
experimentacion con este sistema y de la
noci6n del “primitivismo” que la remiti6 a
las danzas rituales de los pueblos antiguos,
Wigman cre6 un nexo visible entre la
expresividad y la danza. Sin embargo, el
énfasis de su trabajo no se centraba
propiamente en la descripcion de una forma
expresiva a través del movimiento, sino en
las formas que emergian de su cuerpo como
parte esencial de la idea misma que la danza
queria expresar. Asi, la idea surgia en el
transcurso de la accién por medio de un
gesto que se manifestaba de una forma casi
inconsciente a través de la bailarina. En este
contexto, es necesario percibir que el
ambiente en el que Wigman desarroll6 sus

danzas, ademas de moverse paralelamente
con el Expresionismo, coincidié con la
creacion del arte abstracto de Kandinsky.
Para estos artistas, las obras abstractas, eran
tan validas como las figurativas o de
contenido narrativo. Esto rompi6 con las
formas descriptivas, no sélo en la danza,
también en la literatura, en la escultura y en
la plastica.

‘Wigman incursion6 en la danza teatral
y trabajo varios afios con esta tendencia. En
el debut de su primera obra Witch Dance
(Danza Bruja) en 1914, inicié una nueva
forma de baile dramético expresivo, alejado
diametralmente de las formas “ingravidas”
del ballet, y mas afin con las
“improvisaciones ditirimbicas” de Isadora
Duncan. :

La bailarina hacia su aparicién en el
escenario con el rostro cubierto por una
méscara con facciones de animal. Desde
una silla, en la cual permanecia toda la
obra, realizaba contorsiones bruscas y
cortadas, acentuadas por repeticiones
ritmicas de un mismo movimiento.
Wigman se remiti6 a las representaciones
de animales en el arte rupestre, y a la
hipotética relacién de éstas con el acto




Trama y Urdimbre

magico de conjurar el alma del animal por
medio de la imagen. Dentro del ambito
simbblico, el animal representa lo
infrahumano, la potestad de los instintos, lo
inequivoco, la parte irracional. Poseer al
animal en su esencia significa llevar a cabo
la integracion del ser humano con su
inconsciente, una metamorfosis de donde
emerge la trascendencia del ser, la
proyeccion psiquica de su parte instintiva.
La mascara juega un papel vital en este
proceso, ya que su misma esencia es
ambigua. Su utilizacion permite que el
proceso de transformacién se lleve a cabo
sin evidenciar el dolor implicito en la lucha,
en la transferencia entre lo que “se es” a lo
que se “quiere ser, y cubre la
vulnerabilidad y la ambivalencia que surge
una vez llevada a cabo la metamorfosis. La
concordancia entre esta danza y las
propuestas “primitivistas” parece evidente.

Para Emil Nolde (1867-1956), uno de
los pintores de la tendencia de los
expresionistas alemanes, la relacion entre la
danza y su obra pictérica era vital. La
coincidencia conceptual con Wigman, se
evidencia en las pinturas de Nolde. La
fuerza de su pincelada, la utilizacion de
colores vivos y disonantes y las figuras de
rostros a modo de méscaras, provocaban en
el espectador un impacto visual y
emocional, cuyo simil es el bailarin en vivo,

en este caso Wigman, quien producia el
mismo tipo de excitacion visual en el
espectador. En las pinturas de danzas de
Nolde, es muy sugerente la obra “Danza
alrededor del Vellocino de Oro” de 1910, o
“Bailarinas de las velas” de 1912. En estas
obras la pincelada y las imagenes, hacen
una especie de paralelismo con la danza
percusiva de Wigman. Sin embargo, en
Nolde, la utilizaciéon de la mascara no es
coincidente con la nocion de la bailarina, ya
que en sus pinturas, la elaboracion del
concepto de mascara se relaciona mas con
la expresion de emociones humanas bésicas
visibles, no simbélicas, y la mascara
funciona como un ente por si mismo.

Esta nueva forma creativa en la danza y
en la pintura, en la que no parece mediar la
racionalidad, anticipé los procedimientos
del Surrealismo y del Expresionismo
Abstracto, en las obras de los
estadounidenses Jackson Pollock, Wilhem
de Kooning, Martha Graham, y de manera
mas evidente en las incursiones de Merce
Cunningham en el campo de la
experimentacion  con  “operaciones
aleatorias”, quien ademas trabajo en
estrecha relacion con artistas de la pléstica.

Es dificil negar la vigencia de las
propuestas de Wigman y de Nolde debido a
su afiliacion con la esencia del

“primitivismo”. Cabe mencionar, que un
anélisis de la valorizacion de esta corriente
estilistica, visto a través del lente del
colonialismo cultural que lo justificé en su
momento, quedara como un tema futuro de
estudio, esta vez centrado en los trabajos de
otros artistas como Martha Graham y
Jackson Pollock, ya que desde la
perspectiva de Estados Unidos, el
“primitivismo” varfa sustancialmente. Este
ha sido uno de los topicos de revision
tedrica desde hace varios afios, y es por
esto, que las nociones con respecto al
“primitivismo” han generado una serie de
polémicas que ameritan atencion.
Siguiendo la tonica de estas deliberaciones,
cabe cuestionarse, ;donde se ubica el
“primitivismo” ~ en la  corriente
contemporanea? ;Como han sido alteradas
las formulas expresivas en la danza y de las
artes visuales a través del “primitivismo?”
Como todo lo que concierne al mundo del
arte, la respuesta no podré hacerse en
“absolutos”. Los nuevos enfoques tendran
que provenir precisamente de la
multiplicidad de soluciones a estas

preguntas.

Gabriela Sdenz
Estudiante de Historia del Arte

Emil Nolde, Danza alrededor
del Vellocino de Oro, 1910
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Elementos para
pensar la intimidad

Laidea objetiva de la casa como sede de lo
privado y lo intimo, no existia en la Edad
Media. La experiencia, en tanto proceso que se
construye histéricamente, producird las
condiciones de la casa que hoy conocemos. El
“confort’, entendido como ‘agrado doméstico’,
surge durante el siglo XVIII, y mas que una
busqueda del bienestar individual, nace como
una necesidad ante los cambios histéricos que
se iban presentando y estimulando
paulatinamente desde el medioevo hasta la
sociedad modema, a saber: la vida en la casa
burguesa, el desarrollo arquitecténico y
técnico, un antropocentrismo y con ello una
racionalidad distinta en la cual el sujeto y su
mundo entran en tension, efc.

La construccion de un sentimiento y
conciencia objetiva del confort en el texto del
polaco Witold Rybczynski., es evidente:
“Antes de que pudiera entrar en la conciencia
humana, la idea de la casa como sede de 1a vida
familiar, hacia falta la experiencia de lo privado
y lo intimo, cosas ambas imposibles en la sala
medieval ™. En este sentido, el autor sugiere
que adquirir conciencia pasa por el concepto de
stimmung: la sensacién de intimidad. Antes
bien, siguiendo los estudios de las
mentalidades, la experiencia del espacio
privado tiene sentido por las actividades
cotidianas que estructuran el pensamiento con
que los seres humanos encaran su época y éste
a su vez se manifiesta en aquéllas, dando
sentido y reproduciendo su entorno.

Hablar de la comunidad medieval en el
sentido de Tonnies, es hablar del espacio
publico. La vida en la Edad Media era un
asunto particularmente comunitario. Se seguia
por significados; no existia la especializacion
espacial en las casas; la casa medieval servia
como punto de reunién, de negocio, de trabajo
0 descanso, su caracteristica principal era ser
multifuncional, propia de una sociedad feudal .

En la sociedad modema por el contrario, se
evidencian sus contradicciones internas.
Conforme se experiment6 un incremento
demografico, las ciudades se transformaron en
metropolis y a partir de un nuevo modo de

produccién, se sustituyeron las practicas
feudales cotidianas por nuevas relaciones
sociales. Esto condujo a un deterioro en la salud
publica, a un aumento del intercambio de
productos y al consumo de objetos con
funciones especificas. El derecho y la razon
sustituyen a la tradicion y a la autoridad,
adquiriendo, sentido palabras como progreso,
intimidad, autonomia, libertad, etc. Lo privado
y la alienacion son una caracteristica de la
sociedad modema.

La experiencia de intimidad pasa por el uso
que los seres humanos hacemos del lenguaje.
Las palabras son utilizadas para nombrar
determinadas situaciones de la vivencia diaria,
asi como a través del arte se manifiestan las
verdades de un momento historico. Modificar
las condiciones materiales de existencia
permiti6 imaginar, para una clase social
determinada, un nuevo proceso vivencial,
nuevas actividades cotidianas, nuevas
necesidades y conceptos que las llamen por su
nombre.

Este cambio se refierza con el ascenso de
la burguesia a los espacios de poder.
Consciente de su lugar social, complementado
por los cambios en las relaciones sociales de
produccién, la experiencia de lo intimo se
expresa en el imaginario social burgués a través
de la escision entre lo publico y lo privado. De
igual manera, con el desarrollo de las fuerzas
productivas se arrastra la unidad sujeto-mundo
al proceso de alienacion, a saber: caracter de
una praxis que impide la realizacién de las
capacidades del propio ser humano que la
ejerce’. Esto da pie a un tipo de racionalidad y
de organizacion social.

A través de la racionalizacion, como
proceso de la modemidad, entendemos el
desarrollo tecnologico, el despliegue del
estado, la resignificacion de la vida cotidiana, la
vida en la casa burguesa, etc. Los objetos se
toman valores de cambio, las cosas no tienen
valor por ellas mismas, ahora son medios para
alcanzar fines. A esto, Weber le llama
racionalidad formal, en el tanto se buscan los
medios més eficientes para alcanzar la

felicidad, o material, en tanto el fin es lo central
sin importar el medio, y lo percibe como un
desencanto. En este sentido, con los avances
técnicos se requeria en las industrias mas
personas: mujeres y nifios, utiles todos, para
satisfacer las necesidades de los que podian
consumir.

Este desencanto, se muestra en los
excluidos y vilipendiados del proceso
productivo capitalista, quienes no pueden
disfiutar de la riqueza generada por su trabajo,
por ser necesarios en la reproduccion de ella
misma, en detrimento de su propia calidad de
vida y en beneficio de unos pocos. Como es
evidente, se funda la necesidad de crear
acciones significativas y no necesariamente
utilitarias. Este es el caso del arte como una
necesidad desalienadora que conjuga sujeto-
mundo al cumplir una funcién liberadora, o por
el contrario, enajenadora, al reproducir los
valores dominantes de esta sociedad. Luego, la
construccion de instituciones que sostengan
centralmente una cultura en funcién del y para
el ser humano’, aparece en el espacio moderno
como una altermativa.

En fin, la conciencia del confort se debe al
desarrollo tecnolégico v a la nueva
organizacion social y espacial desarrolladas en
la casa burguesa. Reestructurar los medios y
agregar sentido al entomo son parte de un
proceso socio-historico y politico en constante
movimiento. Por consiguiente, la experiencia
de lo privado y lo intimo era imposible en la
sala medieval.

Generar alternativas, desde ambitos como
la ciencia, la voluntad y la sensibilidad, los
cuales juegan un papel fundamental en la
recuperacion de una sociedad que potencie:
instituciones y seres humanos libres,
auténomos y solidarios, es una necesidad
actual y universal. Esto serd posible
subvirtiendo las condiciones materiales que
sostienen la desigualdad y estimulando en las
practicas cotidianas, pricticas emancipatorias:
en los centros de educacion, en la familia, en la
iglesia, enfre amigos, en la intimidad.

Ivan Delgado Pitti
ivan_pitti@mailcity.com
Estudiante de Ciencias Politicas

! Rybczynski, Witold. La casa historica de una
idea, Buenos Aires: Emece, 1991.

% Garcia, George I. Marx y Engels: La vida
cotidiana como Praxis. Inédito.

? Biiger, Peter. Aporias de la estética moderna en

Estética Cultura Sociedad, Revista Nueva Sociedad,
Venezuela, noviembre-diciembre 1991.
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quizd mas bien como corolario de dicha
situacion partidista, nos enfrentamos con las
concesiones del Premio Nacional Aquileo J.
Echeverria en Artes Plasticas de los ultimos
dos afios. Contraste, subjetividad,
exaltaciones y ausencias revelan la orfandad
tedrica en el ambiente plastico nacional, en
clara contraposicion con la prolifera
produccion artistica.

Es en este punto donde surgen las
interrogantes: ;por qué la controversia?
(qué es lo que esté en pugna? La discusion
trasciende entonces los limites del analisis
formal o conceptual de las obras y de los
artistas, para ubicarse en el ambito de las
relaciones estratégicas de poder, de la
busqueda constante de la legitimacién —o en
muchos casos imposicion- de los discursos.
Parafraseando a Michel Foucault, poder y
saber se articulan en los discursos, y por esa
misma razon, es necesario considerarlos
como una serie de segmentos discontinuos
cuya funcién tictica no es uniforme ni
estable. No se debe concebir un universo del
discurso dividido en términos de aceptado -
excluido, o dominante - dominado, sino
como una multiplicidad de elementos
discursivos  que puedan actuar en
estrategias diferentes. Tampoco cabe hacer
una division binaria entre lo que se dice y lo
que se calla, ya que habria que determinar,
entre otros aspectos, las diferentes maneras
de callar, como se distribuyen los que
pueden y los que no pueden hablar, qué tipo
de pronunciamiento estd autorizado, o cual
forma de discrecion es requerida para unos
y otros. Seria entonces ilégico negar u
obviar la relacion existente entre la
construccion de discursos artisticos, como
manifestacion de la alianza entre el saber y
el poder. Lo que si resulta absurdo, es la
insistencia en el establecimiento polar de las
citadas natrativas.

El entorno artistico contemporaneo, con
su marcado caracter individual, su
multiplicidad de propuestas y su variedad de
lenguajes, nos presenta un espacio 1ico en
interacciones y estrategias que legitiman los
discursos; en palabras de Juan Antonio
Ramirez, (...) los valores artisticos
dominantes surgen como consecuencia de
un proceso complejo de interacciones
culturales, politicas y econdomicas; y es
precisamente la complejidad de ese
proceso, la heterogeneidad de los entes que
intervienen, lo que garantiza una razonable
honradez en los resultados.! Pero ;qué
sucede cuando, en lugar de desarrollarse una

/@

fluida interaccion, el acto de legitimar
ciertas manifestaciones se plantea como una
lucha abierta por imponer verdades
totalizadoras? Se ignora, claro estd, que las
relaciones de lucha por el poder son mucho
mas complejas, y que quienes desean un
absolutismo ideoldgico no analizan ni cémo
se habla, ni mucho menos como se calla.
Asimismo, se tiende a olvidar, que los
nuevos sistemas de arte ya no proliferan
dentro de las estructuras binarias, tan
caracteristicas durante la modernidad, en las
cuales, los discursos se configuraban en una
relacion de este-oeste, norte-sur, tradicional-
contemporaneo.

Esta vision bipolar limita tangiblemente
el andlisis de los discursos. Dentro de la
pluralidad que plantea el arte en la
actualidad, buscar la categoria de
unificacion en grandes grupos, corresponde
a una negacién absurda de las posibles
relaciones dialogicas entre los discursos
medios, a los cuales constantemente se les
niega cualquier plataforma. Es necesario
escuchar esas voces intermedias. En el
desafio de las fuerzas totalizadoras y el
establecimiento de nuevos parametros para
analisis artistico, yace la posibilidad de
acercarnos a una comprension mas
profunda de las complejidades de nuestros
ambientes culturales y sus producciones.
Como lo afirmara Carolina Ponce de Ledn,
(...) se deben crear zonas de convergencia,
tension y expansion entre los caminos
individuales tomados por los artistas, para
poder establecer redes que no neutralicen
los signos de la diferencia’

Adriana Collado

Maria José Monge

Gabriela Sdaenz

Veronica Zuiiiga

Esteban Calvo

Estudiantes de Historia del Arte

! Ramirez, Juan Antonio. Sensacién. Lapiz, Nam.
137, noviembre 1997.
2 Ponce de Ledn, Carolina. Random Trails for the

Noble Savage. En Beyond the Fantastic.

Contemporary art criticism from Latin America.
The MIT Press edition. Cambridge, Massachusetts.

1996 (Traduccion libre).
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CARTELERA CULTURAL

e

MUSEO DE ARTE Y DISENO
CONTEMPORANEO

» Arquetipos, 73 artistas con obras
de pequefio formato. Del 10 de mayo
al 18 de agosto del 2001. Salas II, 111
y IV.

e Coleccion Permanente MADC,
del 28 de junio al 18 de agosto del
2001. Sala L.

« Eric Bottero (Francia), fotografias
manipuladas digitalmente. Del 5 de
septiembre al 13 de noviembre del
2001. Sala I.

« Escultura Flotante, creacion in
situ = de Ludwika Ogorzelec
(Polonia). Del 5 de septiembre al 13
de noviembre del 2001. Sala Il y Pila
de la Melaza.

MUSEO DE ARTE
COSTARRICENSE

» Arte de las Américas. Colecciones
en Costa Rica, hasta el 31 de julio.

« Lo mejor de la Coleccién
Permanente, desde el mes de
septiembre hasta fin de afio.

FUNDACION MUSEOS DEL
BANCO CENTRAL

« Exposicién Kitch, del 24 de julio
al 18 de noviembre.

» Piezas extraordinarias del Museo
de oro Precolombino, hasta agosto
del 2001.

Horario de martes a domingo de 10
am a 4:30 pm.



Otras voces

En la Europa actual, aunque usted no lo
crea, todavia son posibles los ataques
virulentos al arte moderno. Empiezo
parafraseando a ese gran novelista y hombre
politico que es Mario Vargas Llosa cuyo
articulo “Caca de elefante” (El Pais, 21 de
septiembre de 1997) constituye uno de los
testimonios mds elocuentes que cabe
encontrar para probar  semejante
aseveracion. Comenta en €l algunas cosas
de la muestra Sensacion, abierta en la
londinense Royal Academy of Arts, y muy
en especial los trabajos del joven de 29 afios
Chris Ofili, “que monta sus obras sobre
bases de caca de elefante solidificada”. La
bateria argumental que despliega a
continuacién no es muy novedosa, pues la
hemos visto ya muchas veces, aunque
exhibida normalmente por plumas menos
brillantes que la de Vargas Llosa: la
proliferacion de obscenidades,
extravagancias y excrementos en las
galerias y museos actuales -viene a decir-
demostraria que el mundo del arte estd
“podrido”; el escandalo es el tinico norte
para el triunfo que tienen por delante los
Jovenes creadores, no hay normas y valores
objetivos para medir la calidad artistica, y
como una consecuencia de ello prima el
imperio de las “mafias de galeristas y
marchands”. Denuncia también con
adjetivos patéticos el espectaculo “farsesco
y desolador” de la ultima Bienal de Venecia,
la cual le sirve para confirmar
definitivamente “la terrible orfandad de
ideas, de cultura artistica, de destreza
artesanal, de autenticidad e integridad que
caracteriza a buena parte del quehacer
plastico de nuestros dias™.

No quiero extenderme en la similitud
entre este modo de considerar el arte de
_ vanguardia y el que llevé a los nazis a
organizar sus exposiciones sobre el
entartete Kunst (arte degenerado). Las
acusaciones dirigidas a los cubistas y

“Sensacion”

Arte moderno
y excrementos
paquidérmicos

expresionistas de la época iban parejas con
la reivindicacién de un arte figurativo
equilibrado, con calidades artesanales y de
gran “perfeccion formal”. Seguramente no
era Seurat (tan alabado aqui por Vargas
Llosa) el norte estético ideal de los jerarcas
nacional-socialistas pero no creo que éstos
hubieran desaprobado ni una sola de las
ideas del articulo que comentamos.

' Sorprendente similitud de posiciones,

aunque sea so6lo en materia estética, pues
estoy convencido de que un notorio liberal
de derechas como Vargas Llosa no se
identifica con el ideario politico global de
los seguidores de Hitler.

Que no se malinterprete esa
coincidencia de actitudes frente al arte entre
seres de pelaje diferente, pues muchos de
los ataques a la vanguardia (incluyendo el
que motiva este comentario) revelan
solamente una candorosa falta de
informacion. Parece claro que no se
reflexiona lo suficiente sobre como se
elaboran los valores artisticos: si durante el
Antiguo Régimen habia unos criterios
estéticos predominantes (definidos en buena
medida por las academias, que no fueron
nunca, desde luego, instituciones
independientes), éstos se deshicieron
rapidamente en las sociedades abiertas
surgidas tras la Revolucién Francesa. El
ideal democratico implica que siempre esta
planteada la batalla por la supremacia (o por
la mera existencia) de concepciones del
mundo y de la sociedad antagénicas o
diferentes. El arte es un testimonio
privilegiado de esta situacion: a las
polémicas entre clasicistas, roménticos y
realistas (tipicas del siglo XIX), les
sucederan las convulsiones de las
vanguardias. Importa mucho constatar que
las colosales transformaciones estéticas de
nuestro siglo no han implicado ya cambios
inexorables y paralelos en la estructura
social, ni en los modos de produccion. Ni

siquiera es posible detectar siempre
transformaciones equivalentes en los otros
dominios de la cultura y del pensamiento.
¢Doénde esta la musica cubista? ;No seria
una mera metafora hablar de una filosofia
Jauve? (A qué gigantesco cambio social
podria atribuirse la primera acuarela
abstracta de Kandinsky?

Nuestra época contemporanea ha dejado
claro, también, que se ha producido una
cierta inversion del procedimiento creativo:
las obras de arte ya no son normalmente
encargadas para cumplir requerimientos
precisos, especificados en los contratos:
surgidas, por el contrario, de un modo mas
0 menos espontineo, sélo adquieren
relevancia cuando logran una cierta
institucionalizacién. Y es aqui donde
intervienen varias instancias especializadas:
la critica, los galeristas y marchantes,
directores y conservadores de museos,
organizadores de exposiciones temporales,
historiadores del arte méis o menos
académicos, etc. Ellos contribuyen de modo
decisivo a filtrar la creacion y a determinar
de qué manera debemos apreciarla. Pero
nunca ha existido una reunién conspirativa
de todos esos agentes con el fin de levantar
arbitrariamente la estima de no sé qué
tendencia o artista en detrimento de los
demas, ni tampoco para tomar el pelo a los
visitantes apresurados de las bienales. Por el
contrario, los valores artisticos dominantes
surgen como consecuencia de un proceso
complejo de interacciones culturales,
politicas y economicas. Y es precisamente la
complejidad de ese proceso, la
heterogeneidad de los entes que intervienen,
lo que garantiza una razonable honradez en
los resultados. Un buen “liberal” deberia
comprender que eso es mucho mejor que un
dirigismo estético, estatal o de cualquier
otro indole. No hay en ello, pues mas
corrupcidn que la previsible o la detectable
en cualquier otra esfera de la sociedad
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contemporanea. ;Por qué los criterios
artisticos se habrian de elaborar con una
edénica inocencia que no esperamos
respecto a la definicién de los valores
politicos o morales en general?

Las cosas se desenfocan mucho tam-
bién porque se sigue conservando una
concepcion trasnochada y limitada de las
relaciones entre el arte y el publico. Se
admite, sin muchas resistencias, que el arte
contemporaneo ha diversificado de un
modo prodigioso sus propuestas, pero se
sigue pensando que cualquiera de ellas debe
ser igualmente comprensible para todos, y
en cualquier circunstancia. Esto es absurdo:
hay, cierto, obras de arte visuales asequibles
a las masas (muchas peliculas, bastantes
pinturas y esculturas, etc.), pero también
encontramos otras creaciones que solo
pueden tener sentido para quienes poseen
una formacién adecuada. Se dirigen, de
algin medo, a los especialistas. Esto no
debe escandalizarnos, pues ;no es acaso
normal en el dominio cientifico, donde se
publican articulos que sélo son
comprendidos por un reducido nimero de
iniciados? ;Alguien piensa que €so es
incompatible con la divulgacion cientifica a
gran escala? La creacién artistica

contemporanea no sélo ofrece cosas “para
todos los gustos”, sino también otras
encuadrables al margen del concepto

dieciochesco del gusto. Casi todo (lo bonito
y lo feo, lo provocador y lo sedante) exige
un cierto esfuerzo, un tiempo de percepcion,
una contextualizacion. Son muchas las
horas que nos exige leer una novela, y es
l6gico que lo mismo suceda ante ciertas
creaciones de las (mal) llamadas “artes
plésticas”.

Estas consideraciones son bastantes
elementales, pero habrd que seguir
haciéndolas hasta que ciertos escritores
consideren necesario estudiar en serio el arte
contemporaneo. Porque no basta con cuatro
estereotipos sobre la perfeccion de la forma
y la habilidad artesanal para pontificar sobre
lo que, obviamente, no se comprende ni se
ama. Seurat, importante eslabon entre el
impresionismo y las primeras vanguardias
del siglo XX, fue un artista de primera fila,
qué duda cabe; pero traerlo a colacion para
desacreditar por comparacién a creaciones
mas cercanas en el tiempo, es como
comparar con EI Quijote a todas las novelas
de actualidad. O més grave aln, pues la
naturaleza pictorica de la obra de Seurat no
tiene en realidad nada que ver con los fines,
materiales, técnicas y  estrategias
ideologicas de los artistas presentes en la
exposicion de la Royal Academy.

Cabria hablar también de la creacion
literaria de vanguardia, y preguntamos si

son necesariamente fracasos algunos libros
de poesia que leen solo unas decenas de
personas. Pero podemos compartir en
términos generales la opinién de Vargas
Llosa de que la creacién plastica
contemporanea no se rige por los mismos
pardmetros que la literatura. Es un territorio
que goza de una razonable autonomia. Los
artistas de nuestro siglo han abierto un
inmenso universo de posibilidades creativas
explorando vias desconocidas para las otras
ramas de la creacion y para las distintas
especialidades de la ciencia. Incrementan
asi nuestro conocimiento del mundo, con
invitaciones sugerentes a transformarlo y a
disfrutar de la vida con mayor intensidad.
Nadie ha sugerido que tales creaciones
deberian entrar en la casa de Vargas Llosa,
pues no se trata, en la mayoria de los casos,
de “objetos decorativos” para interiores
burgueses. Pero no nos ofenderemos si se
queda él mismo en su propia vivienda ante
la proxima sensacion, o cumple su promesa
de no volver a la Bienal de Venecia. El arte
contemporaneo no esta hecho para €l. En
cualquier caso, yo si le suplicaria (y lo haria
“de rodillas™) que no escriba nuevamente
sobre lo que desconoce.

Juan Antonio Ramirez ‘
(Tomado de: Ldpiz,
num. 137, noviembre 1997)

Marcus Harvey, “Myra”, 1995. De la exposicion
“Sensation” en la Royal Academy of Arts, Londres.
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Ensamble

Recreando la fotografia

Imagenes de Juan Diego Roldan

Sangre, muerte, mujer y luna
conforman eclementos claves en la
~ narrativa de Federico Garcia Lorca y son,
a su vez, los puntos de partida para las
fotografias que Juan Diego Roldan
presenta en el Calendario 2001, de las
empresas Digiprint S.A y MasterLitho
S.A. Un sobrio disefio de Carlos Zegarra
se equilibra con los fuertes contrastes de
luz y color, con brillos estridentes y finas
texturas, asi como con el juego de
sensaciones visuales producto de
atmosferas que se advierten casi como
inexistentes.

“Recrear la fotografia”, afirma Juan
Diego como respuesta a la minuciosa
elaboracion de sus espacios, en los cuales
no se deja nada al azar. Extensas tomas
que trascienden la instantaneidad propia
de este medio, para concebir al negativo
como un lienzo virgen listo para plasmar,
con la luz, la imagen y el color sin ningin
tipo de intervencion a posteriori. La foto

final pasa a constituir el desemboque de
todo el andlisis conceptual y formal, asi
como del trabajo de construccion
escenografica que esta detras de dichas
imagenes.

Para el fotografo, el reinterpretar los
textos de Lorca, dentro de los que se
encuentran “La Luna y la Muerte”,
“Romance de la Luna, Luna” y “Bodas de
Sangre”, entre otros, consiste mas en
resaltar los elementos plasticos vy
dramaticos de los mismos, que la simple
reproduccion literaria. En esta linea, se
plantea el interés por reconstruir con
imagenes, la ambigiiedad que tanto
caracteriza a dicho autor como a sus
escritos. Juan Diego juega entonces, con
la figura del maniqui, esa presencia casi
asexual que pretende acercarse a lo
humano, sin serlo; y que se contrasta
claramente con la esporadica pero
expresiva aparicion del elemento
femenino.

La ambigiiedad también representa un
elemento indispensable dentro del
lenguaje artistico de Juan Diego,
caracterizado por una biografica
presencia del elemento sacro. El kitch,
propio del planteamiento plastico en las
creaciones de este fotografo, establece
una revalorizacion de la iconografia
religiosa catdlica, acentuando aquellas
caracteristicas que hacen su estética
Unica, tales como la dramatizacion,
eclectisismo y saturaciéon visual;
elementos que se convierten en una via
magistral para llegar a las imagenes de
Lorca.

Estas fotografias, producto de un
arduo trabajo de mas de dos meses de
tomas, representan otro factor esencial
para un artista inmerso dentro de las
propuestas del arte pop, y es esa

necesidad de comunicar. El calendario se

concibe, como un acertado medio de
difusién masivo condescendiente con el
lenguaje utilizado, el cual representa
parte del paradigma del colapso de las
distinciones jerarquicas entre el arte culto
y el arte popular. :

Juan Diego encuentra asi, un espacio
ideal para la reproduccion de sus
imponentes imagenes, y muestra al
mismo tiempo la retribuciones que
siempre consigue un firme planteamiento
artistico.

Veronica Zuriiga
Estudiante de Historia del Arte
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Recomendaciones de Internet

La cueva de Lascaux

http://www.culture. gouv. fr/culture/arcnat/lasc
aux/es/

Esta es la pagina oficial de las
cavernas en Lascaux, creada por el
Ministerio de Cultura y Comunicacion
del gobierno de Francia. El sitio esta
organizado en dos partes: “Descubrir” e
“Iniciarse”: En el primero encontrara
informacién sobre la época en la cual se
produjeron las pinturas, ° su
descubrimiento en 1940, y el posterior
cierre de 1963, a causa del deterioro en
las pinturas, producido por el exceso de
gas carbonico en el aire. Ademas podrd
realizar una visita virtual por todo el
conjunto.

En la seccién “Iniciarse”, encontrara
informaciéon sobre la tematica y los
motivos representados, asi como los
procedimientos usados para reproducir la
perspectiva. Las técnicas usadas, los
objetos descubiertos y las causas de
deterioro en la cueva. Las excavaciones y
estudios arqueologicos realizados, los
métodos de datacion, y algunos libros de
referencia. Finalmente encontrara juegos
para poner a prueba sus conocimientos.
La pagina ofrece un disefio muy
agradable y un facil acceso a la
informaciéon, complementada con un
buen niimero de imagenes. (Espafiol)

7% Bienal de 1a Habana
http://universes-in-universe.de/car/habana/
bien7/espanol.htm

Desde su primera edicién, en el afio
de 1984, la Bienal de La Habana se ha
convertido en uno de los eventos de arte
contemporaneo mas importantes del
mundo. En ella se presentan las obras de
artistas de Africa, Asia, América Latina y
el Caribe o de aquellos, cuyas raices
culturales estin ligadas a aquellas
regiones.

La Bienal de La Habana constituye la
obra mas importante del Centro Wilfredo
Lam; se ha convertido en un lugar de
encuentro para aquellos interesados en
conocer “el arte contemporaneo”. En
ellas se han expuesto miles de obras de
artistas y se han reunido numerosos
criticos, directores de museos, galeristas,
editores de revistas de arte y
coleccionistas de todo el mundo, para
intercambiar ideas sobre la actualidad
artistica internacional.

En esta pagina usted podra encontrar
un informe de la 7* Bienal ocurrida en
noviembre y diciembre del 2000.
Ademas de informacion general sobre la
exposicion, se pueden encontrar fotos y
planos de localizacion de los distintos
espacios de exposicién. Se resefiaron 95
trabajos de un total de 163 participantes;
dentro de los cuales se encuentra la obra
de la artista nacional Sila Chanto (cuenta
con textos y fotografias). (Espafiol)

Web gallery of art
http://www.kfki.hw/~arthp/index.hi

“Web gallery of art” es un museo
virtual y una base de datos de pinturas y
esculturas europeas creadas entre los
afios 1150 y 1800. Actualmente contiene
8.500 reproducciones digitales, las cuales
se pueden acceder mediante la lista
alfabética de artistas, o por medio del
motor de busqueda, que permite
encontrar los cuadros usando varios
criterios. También ofrece viajes dirigidos
para entender el lazo artistico e histérico
entre diversas ilustraciones y los artistas
incluidos en la coleccién, ademas de
incluir las biografias de los artistas mas
significativos. (Inglés)

ESCUELA DE ARTES PLASTICAS « UNIVERSIDAD DE COSTA RICA * VICERRECTOR{A DE ACCION SOCIAL\©>

extension cultural




